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काव्य के राजपथ पर मेरे दो कदम
ताराशङ्कर शमार् पाेؤय

कुलपित, श्रीकҗाजी वैिदक िवҮिवद्यालय िनѰाहेड़ा, ȭचͱौड़गढ़ (राजәान)
पूवर् आचायर् सािह΄, ज॰ रा॰ राजәान संӎृत िवҮिवद्यालय, जयपुर

छात्र जीवन में प्रितभा के बल पर काҡ के ȭजस मागर् पर मैंने कदम रखा, आज मैं
उस काҡ-यात्रा के बहुत से पड़ाव पार कर काफ़ȱ कुछ आगे बढ़ आया हँू। इन अवसरों
पर बहुत कुछ ȭलखा, जो अӒҡӒ होने के बावजूद काҡ, कथा, नाट्य आिद के रूप
में प्रकाȭशत हुए और राҷɌ ीय Ӓर पर पुरӎृत भी हुए, ȭजनमें संӎृत में सारस्वतसौरभम,्
राष्ट्ररक्षणम,् हसंरक्षणम,् वकृ्षरक्षणम,् वणर्वािग्वलासकाव्यम,् अहमेव राधा अहमेव कृष्णः (अनूिदत
एवं पुरӎृत) तथा राजәानी भाषा में सािह΄ अकादेमी, िदҗी से प्रकाȭशत प्रĳो°रमाला
आिद उҗेखनीय हैं।

इसके अितȬरɷ अनेक पाुؤȭलिपयाँ अभी भी संरȭक्षत हैं, प्रकाशन कȱ प्रतीक्षा में
हैं, ȭजनकȱ संʩा में वृिद्ध िनरϜर हो रही है। इनमें केिलशनू्यसौरभम,् आत्मालापः,
भारतीयिľरङ्गः आिद उҗेखनीय हैं।

1 पाथेयĒहण
प्रथम ȭशक्षा गुरु माँ के बाद, िपता ही ȭशशु को जीवन में आगे बढ़ने का मागर् प्रशӒ करते
हैं। मेरे जीवन को भी सँभाला और संӎाȬरत िकया मेरे िपतृचरण—राҷɌपित-सѷािनत,
प्रितनव-बाणभट्ट पं॰ मोहनलाल शमार् पाेؤय ने, ȭजХोनंे ‘गुरु कȱ चोट, िवद्या कȱ पोट’
के अनुसरण में डेؤ के बल पर मुझे हाँका। हालाँिक ऐसे समय में मेरी माँ मुϿी देवी कȱ
ममता बीच में आड़े आ जाती, िफर भी काҡमागर् पर चलने कȱ नीवं रखी गई शायद आठवी ं
कक्षा से ही—कोष और ҡाकरण के दो सुदृढ प͹रों से। इХी ं काҡ-कसौिटयों पर रगड़-
रगड़कर चमकाने के ȭलए प्र΄ेक ग्रीӈकालीन अवकाश में घोटा लगवाया गया अमरकोष
और धातुपाठ के साथ, शюरूपों एवं छϰों का अџास, और सत्रारѴ में पाठ्यपुӒकों के
अφयन-अφापन के साथ प्रायोिगक ȭशक्षा। यह सब सदा ही आगे के समय में काҡपथ
पर चलने का कलेवा बनकर साथ रहा तथा शाӕी कक्षा में आते-आते शुद्ध संӎृत लेखन
का आधार बना और काҡ के राजपथ पर अग्रसर होने का अवसर प्रदान िकया।

2 छाğ जीवन और किवता
मेरी ȭशक्षा माφिमक से शाӕी (बी॰ए॰) तक जोधपुर के राजकȱय दरबार आचायर् संӎृत
कॉलेज, जो प्राइमरी से आचायर् पयर्Ϝ स̓ाȭलत था, में हुई; कारण िक मेरे िपता पं॰
मोहनलाल शमार् ‘पाेؤय’ इसी संәा में कॉलेज ҡाʩाता के रूप में िनयुɷ रहे। यही ं
पर आठवी ं में प्रिवҷ होकर अφयन करते हुए शाӕी कक्षा में पहँुचा। कॉलेज के राजәान
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िवҮिवद्यालय से सѰद्ध होने के कारण शाӕी कक्षा के अȮϜम वषर् कȱ परीक्षा में काҡरचना
भी िनधार्Ȭरत थी, ȭजसके ȭलए (शाӕी के पूवर् वषɜ में ही) िपताजी के िनदɕशानुसार काҡ-
रचना का अџास करना प्रारѴ कर िदया गया और 17 वषर् कȱ आयु में सन् 1975 के
अȮϜम महीनों में पञ्चतन्त्र कȱ जѰूक-कथा को अनुҷुप् के आठ ҭोकों में ‘लोभӦ फलमेव
मृ΄ुः’ के रूप में तथा गणतन्त्रात्मकं राज्यम् शीषर्क से मातृभूिम भारत के ȭलए भी अҷक
कȱ रचना कȱ। इसके बाद 1976 के गणतϢ िदवस पर 26 जनवरी के समारोह में अपनी
किवता कȱ पहली प्रӒुित कȱ गई, अनुҷुप् छϰ में रȭचत आठ ҭोकों से—गणतन्त्रात्मकं
राज्यम् शीषर्क से।

पाठ्यक्रम में िनधार्Ȭरत महाकिव माघ के िशशपुालवधम् और भारिव के िकराताजुर्नीयम्
काҡों के प्रारȮѴक पाँच-पाँच सगɜ तथा कादम्बरी के कोष तथा टीकाओं के अनुशीलन से
और भगवती सरӪती के कृपा-कटाक्ष से नवनवोЋेषशाȭलनी प्रितभा का प्रादभुार्व हुआ।
फलतः काҡरचना में गित ने रफ्तार पकड़ी। महाकिव माघ कȱ ʩाित के सϰभर् में एक
अनुҷुप् कȱ रचना कȱ गई—

वधं कृΉा तु कुʩाताः सवɕ भवȮϜ मानवाः।
ȭशशुपालवधं कृΉा माघः सुʩाितमागतः॥

जब खजाने में शюो/ंरूपयों का भؤार भरा हो तो मन-मȮӒҰ खचार् करने को आतुर
हो ही जाता है। यही हुआ—शю उछल-उछलकर बाहर आने लगे किवता रूप में। काҡ
ग्रϮों कȱ शैली और अलङ्कार प्रयोग ने मेरी किवता के सौϰयर् को िनखारना प्रारѴ िकया;
पȬरणामӪरूप किवता-विनता अलङृ्कत रूप में फलने लगी। प्रकृित-प्रेम के कारण वृक्षों पर
बैठे पȭक्षयों का वणर्न मेरे द्वारा उपजाित छϰ में इस प्रकार िकया गया है—

िवभाित सϻासमये मनोज्ञा
ӪनीडिनҰाȭसतच̓भुागा।
िवȭचत्रवृक्षेषु िवहङ्गवीथी
कलािन काϜािन करोित या च॥

शाӕाφयन का प्रभाव तो किवता रचना पर पड़ना Ӫाभािवक ही था। फलतः
सािहत्यदपर्ण में अȭभधामूल ҡंजना के प्रसंग में उȮҗȭखत ‘दगुार्लिङ्घतिवग्रह...’ ҭोक
के ȭचϜन ने चमͧार िदखाया और इसके ‘उमावҗभ इव उमावҗभ’ के समान ही
अनुҷुप् कȱ रचना बनाई, ȭजसमें ‘कलहंस इव कलहंसः’ कȱ अȭभҡिɷ ҭेष अलङ्कार से
हो रही है—

च̓लकमलाभोगी धवलधामशोȭभतः।
सघनवनस̓ारी कलहंसोऽितशोभते॥

यहाँ प्रयुɷ सѪूणर् िवशेषणों से कलहसंः (नृपोͱमः), कलहसंः (राजहंसः) इव में
अȭभधामूल ҡ̜ना प्रकट होती है। मेरे िप्रय अलङ्कारों में अनुप्रास, उपमा, यमक, समासोिɷ,
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िवरोधाभास, ҭेष आिद का किवताओं में जब-तब प्रयोग Ӫतः बन ही जाता है। इसमें
साहचयर् होता है एकाϜ और प्रकृित का, और किवता पहनती है अमलीजामा किव के
भावों का, ȭजसमें कही ं न कही ं उन संӎारों का भी योगदान होता है, जो काҡज्ञ मेरे
िपतृचरण—राҷɌपित-सѷािनत, प्रितनव-बाणभट्ट पं॰ मोहनलाल शमार् पाेؤय द्वारा दी गई
ȭशक्षा, अџास और िनपुणता से शिɷ का Ӫरूप सामने आ ही जाता है। सूयɚदय और
राित्र का संगम कदािप संभव नही ं है—यही भाव इस ҭोक में प्रकट हो रहा है—

ȭचरं प्रतीक्षते राित्रः सूयर्समागमोΌुका।
प्रभाते तु तमायाϜं ज्ञाΉा मुे؞व लीयते॥

यह छात्र जीवन कȱ रचना है, जहाँ समासोिɷ अलङ्कार के रूप में राित्र और सूयर् नायक-
नाियका कȱ अȭभҡिɷ देते हैं। परϜु आज यिद समीक्षक पढ़ते हैं तो िनशापित च϶मा के
आधार पर राित्र को सूयर्समागम के ȭलए उΌुक मानकर उसे खȮؤता नाियका के रूप में
әान देंगे। पर बालकिव को ʈा कह सकते हैं।

एक बार सायंकाल आवास कȱ छत पर भ्रमण करते हुए िकसी पक्षी को खुले आकाश
में उड़ते हुए देखा, तो मेरे ज़ेहन में एक कोष कȱ पिʽ—

पुҰरं पङ्कजे ҡोिѨ पयःकȬरकराग्रयोः।
औषȭधद्वीपिवहगतीथर्राजोरगाЏरे॥

का अनुगूँ जन होने लगा तथा पक्षी कȱ उड़ान में मेरी किवता ने भी उड़ान भरी और
आकाश, पक्षी, लʗीजी के ȭलए पुӃ तोड़ने वाले हाथी और जलाशय के әायी भाव-
ȭचϜन के अथर् ने रूप पाया यमक-अलङ्कार कȱ प्रӒुित में—

पुҰरे पुҰरं जातं त्रोिटतं पुҰरेण तत्।
पुҰरे तेन संकȱणɍ पुҰरेण पुनहृर्तम्॥

यहाँ Ӫाभािवक रूप से मन में उपȮәत दृت/रेखाȭचत्र ने किवता का रूप पा ȭलया;
अथार्त्—पषु्कर तीथर् या तालाब में कमल ȭखला, वही ं तैरते हुए हाथी ने अपनी सूँ ड़ से कमल
तोड़ा, कब तक सѴालता—सो आकाश में उछाल िदया, और उधर से उड़ते हुए सारस
पक्षी ने कमल का हरण कर ȭलया।

इसी तरह एक बार भगवान् गणेशजी के Ӫरूप अथवा Ӫभाव का ȭचϜन िकया।
तब कोष, ҡाकरण के साहचयर् से सािह΄शाӕ ने अपना चमͧार िदखाया। तो एक बार
गणपित के Ӫरूप में िवरोधाभास छा गया िदमाग पर, शюों के जंजाल से—और िफर प्रकट
हुई प्रो॰ पाेؤय कȱ आयार्—

नायकोऽिप िवनायको लѰोदरोऽिप िवलѰोदरो नः।
िवरक्षतु әूलΉाद् िवʴराजोऽлिवʴराजः॥
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यह रचना जब िपतृचरण राҷɌपित-सѷािनत प्रितनव-बाणभट्ट पं॰ मोहनलाल शमार् पाेؤय
जी को सुनाई, तो िवलम्बोदर शю पर जबरदӒ चचार् हुई। मुझसे पूछा गया, मैंने अपने
Ӥृत धातुपाठ के बल पर इसे ȭसद्ध करने का प्रयास िकया और अϜ में सफल भी रहा।
पहले ‘ऋ गतौ’ धातु से ‘अरः’ ȭसद्ध िकया, िफर ‘उत्’ उपसगर् का प्रयोग करते हुए बड़े ही
आ΂िवҮास से कहा—‘әूलΉात् इित हेतोः, िवलѰेन उत् ऊωɍ ग˴ित इित िवलम्बोदरः।’
यद्यिप इसके अȮϜम िवरोधाभास का पȬरҰार बहुत बाद में िकया गया।

इХी ं िदनों में जनसंʩा िनयϢण का अ΄ȭधक बोलबाला था। इसी प्रसंग में मैंने
एक छϰोरिहत किवता भी कोयं तस्या अपराधः ȭलखी। इसके अȮϜम तुकाϜ बϹ में—
‘तत्स्वीकुरु िनरोधम,् क्व वा रोधः, िवधरेिब्धरगाधः’ में प्रयुɷ शю रोधः पर कॉलेज में िपताजी
ने िनदɕश िदया िक यह तो नपुं सकȭलङ्ग शю है। मैंने तुरϜ पुं Ȯҗङ्ग बताया और टीका में
उȮҗȭखत—‘पुंिस वा’ कहा।

अφयन के इस दौर में अनेक सरल रचनाओं का अџास करते-करते उͱम ҭोकों कȱ
रचना बनी, जो आगे चलकर पित्रकाओं में छपी। शाӕी कक्षा के अȮϜम वषर् कȱ परीक्षा में
ҭोक िनमार्ण वाले प्रҨपत्र के अЏ िवषयगत प्रҨों को हल करने के बाद आंȭशक रूप में
िनधार्Ȭरत रचना के ȭलए प्रदͱ िवषय एवं छϰ के अनुसार एक अनुҷुप् तथा एक उपजाित
कȱ रचना कȱ, िकϜु मेरी Ӥृित में अनुҷुप् रहा ȭजसे मैंने घर आकर डायरी में ȭलखा, वह
इस प्रकार है—

िवӀुपादप्रभूता या ȭशवȭशरोिवधाȬरता।
अमृतसदृशक्षीरा लोके गङ्गा िवराजते॥

इसके अितȬरɷ मेरी दसूरी उपजाित-रचना ठीक नही ं बनी थी, और न ही Ӥृित में
रह सकȱ। जोधपुर से शाӕी उͱीणर् करने के बाद अφयन के ȭलए जयपुर के महाराज
संӎृत कालेज में सािह΄ाचायर् कक्षा में प्रवेश ȭलया। मेरी ‘लोभस्य फलमेव मतृ्यःु’ किवता
संӎृत माȭसक पित्रका भारती में छपने भेजी, जो मई 1980 के अङ्क में प्रकाȭशत हुई।
पित्रका प्राа होते ही पहली किवता छपने से मन बहुत प्रफुȮҗत हुआ। इससे उΌािहत
होकर उपयुर्ɷ कुछ िवशेष पद्यों को इकट्ठा कर िटзणी सिहत पुनः भारती पित्रका में छपने
भेजा, जो अɵूबर 1980 के अङ्क में मĉुकपद्यािन शीषर्क से यथावत् प्रकाȭशत हुई। इस
तरह पित्रकाओं में किवताओं के साथ-साथ शोधलेख भी छपना प्रारѴ हुए। यहाँ अφयन
एवं रचना΂क कायर् के साथ ही िवȭभϿ प्रितयोिगताओं में भाग ȭलया और पुरӎार भी
प्राа िकये। लगभग इसी समय राजәान संӎृत अकादमी द्वारा जगद्गरुु श्री िनѰाकर् पीठ,
सलेमाबाद में संӎृत रचना-धिमर्ता का ȭशिवर लगाया गया, जहाँ वȬरҽ काҡज्ञ िवद्वानों के
सािϿφ में कुछ नया सीखने को िमला।

3 सेवाकाल और रचना-धिमर्ता का पवूार्ƨर्
अφयन समाа कर सािह΄ाचायर् कȱ उपाȭध लेने के बाद जयपुर के श्री दादू आचायर् संӎृत
कालेज में ҡाʩाता बना और शीघ्र ही राजәान लोक सेवा आयोग के माφम से संӎृत
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ȭशक्षा िवभाग के राजकȱय साङ्गवेद संӎृत कालेज, ȭचराणा (झू̜नुूँ ) में ҡाʩाता के पद पर
10 िदसѰर 1980 को कायार्रѴ िकया। यहाँ के पवर्तीय प्राकृितक सुरѻ वातावरण में मन
तो बहुत लगा पर घर से दरूी अखरती रही। किवमन के संӎृत के साथ िहϰी किवता कȱ
ओर भी कदम बढ़े और ‘िसफर् पेट के खाितर’ तथा अҍवेतन भोगी के जीवन पर ‘अहसान’
जैसी छϰोरिहत िहϰी किवताएँ ȭलखी।ं इसी әान पर ग्रामीणों कȱ संӎृत के प्रित उपेक्षा
को φान में रखकर माȭलनी छϰ में ‘दरुवस्था संस्कृतस्य’ शीषर्क से एक पंचक का िनमार्ण
िकया गया—

सकलसुजनभाषा देववाणीह देशे
पटुबटुȭभरधीता सा न दृҷा ʎ याता?।
जठरभरणलʬैः साѬतं ӪीकृताऽऽӒे
जनमतिमित भाषा पाठपूजाजपानाम्॥ ४॥

यह किवता-प̓क भारती पित्रका के अɵूबर 1983 तथा पुनः अप्रैल 1984 के अङ्क
में प्रकाȭशत हुआ। एक बार जयपुर के िनकट महापुरा के कालेज में िनयुिɷ के दौरान
रा̌Ӓरीय क्रȱड़ा प्रितयोिगता आयोȭजत हुई, तब 18 नवѰर 1987 को Ӫागत-गीितका
कȱ रचना कȱ, ȭजसका छात्रों द्वारा समारोह में गायन िकया गया और इस अवसर पर प्रकाȭशत
पित्रका क्रìड़ाञ्जिल में छपी भी। इसी दौर में ȭलखी गई दहेज के सϰभर् में ‘िकं नामधयंे
यौतकुम’् नामक किवता, ȭजसमें दहेज कȱ अपेक्षा ल̀ाशील नारी का िमलना शे्रयӎर
बताया गया है—

ल̀ाभरणभूिषता प्रसϿा भवेद् भूिषता।
गुरु शुशू्रषाचरणा काϜानुसाȬरचरणा॥
एवं गुणगणग्रȭथता नाȮӒ चेद्
ҡथɍ ते सयौतकं यऔवततम्।
िकं नामधेयं यौतुकम्॥

इस यात्रा के मφ में ही एक बार िफर राजәान लोक सेवा आयोग से प्रोफेसर सािह΄
के पद पर प्रोϿित प्राа कर उदयपुर के महाराणा आचायर् संӎृत कालेज में 06 अप्रैल 1988
को िनयुɷ हुआ। नया पद, नया शहर, नये िवचारों के नवोЋेष से प्रितभा को ӡूितर् िमली
और अЏाЏ किवताओं कȱ रचना के दौरान 13 अɵूबर 1989 को काȭलदास के प्रित भाव
उमड़ पड़े और ‘कािलदासः िशरोमिणः’ शीषर्क से प्रशȮӒपरक एकादशक बनाया, ȭजसके
अȮϜम दो ҭोक यहाँ उद्धतृ हैं—

सारӪतं Ӫादु सुधाȭभिषɷं
सΌूिɷसािह΄समुद्रसारम्।
सङृ्गह्य काҡं किवकाȭलदासः
कृते कृितनां कलशीकरोित॥ १०॥
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नवरसपȬरपूणɍ शюवा˼प्रतीतं
Ӫकृितषु कमनीयं काҡकेȭलप्रकषर्म्।
ωनयित सकलं यो भारतीभासमानः
किवकुलगुरुवयर्ः काȭलदासो गुरुमɕ॥ ११॥

इस काȭलदास-प्रशȮӒ को आदरणीय डॉ॰ रमाकाϜ शुʌ, जो बाद में पद्मश्री पुरӎार
से सѷािनत हुए, द्वारा अपनी ‘अवार्चीन-संस्कृतम’् पित्रका के 15 जुलाई 1991 के अङ्क
में प्रकाȭशत करने से मैं धЏ हुआ। इस पित्रका में यह मेरी दसूरी रचना रही, इससे पूवर्
राजәान से बाहर मेरी पहली िनبϰ किवता ‘मेघदतूः’ इसी अवार्चीन-संस्कृतम् के 15 जुलाई
1990 के अंक में छपी थी। इसके पҦात् िदҗी संӎृत अकादमी कȱ ‘संस्कृतमञ्जरी’ के
जनवरी–माचर् 1995 अंक में िवद्युЋाला छϰ में रȭचत ‘सज्जीभतूा िसन्धोबार्ला’ के प्रकाशन
के बाद िवȭभϿ पत्र–पित्रकाओं में मेरी किवताएँ िनरϜर प्रकाȭशत होने लगी,ं ȭजनमें मेघदतूः,
मेघे माघे गतं वयः, गच्छ रे गच्छ क्लान्त कान्त!, हले शकुन्तले!, ब्रĺलीना शङ्कराचायार्ः आिद
प्रमुख हैं। मेरी प्रकाȭशत किवताओं के प्रसार के मदे्दनज़र राजәान संӎृत अकादमी ने
1997 के किव सѷेलन में मुझे आमȭϢत िकया। अकादमी के इस किव सѷेलन में देविषर्
कलानाथ शाӕी, डॉ॰ हȬरराम आचायर्, डॉ॰ नारायण शाӕी काँकर, डॉ॰ पद्म शाӕी, पं॰
मोहनलाल शमार् ‘पाेؤय’ जैसे रा̌ के वȬरҽ किवयों के मφ मेरी यह प्रथम सहभािगता
रही। इसके ȭलए मैंने अपने आपको सϿद्ध िकया और कुछेक नवीन किवताओं कȱ प्रӒुित
दी। इसके बाद मुझे किव सѷेलनों में प्रायः बुलाया जाता रहा और यह ȭसलȭसला िनरϜर
बना रहा।

इХी ं िदनों में भारत कȱ आज़ादी कȱ पचास वषर् पूरे होने पर ‘स्वणर्जयन्ती’ मनाई जा रही
थी और िवȭभϿ संӎृत अकादिमयों ने इस शुभ अवसर पर िवशेष ग्रϮ प्रकाशन का बीड़ा
उठाया तथा संӎृत लेखकों से रचनाएँ आमȭϢत कȱ गईं। मैंने भी इस उदे्दت से पद्या΂क
‘बारहठिसंहत्रयी’ और गद्य में ‘स्वातन्Þयान्दोलनहòतात्मचतĶुयी’ कȱ रचना कȱ। ये दोनों ही
रचनाएँ 1998 में राजәान संӎृत अकादमी से प्रकाȭशत स्वातन्Þय-सहयोिगनः ग्रϮ में छपी ं
तथा ‘बारहठिसंहत्रयी’ तो िदҗी संӎृत अकादमी के िवशाल ग्रϮ ‘स्वातन्Þय-स्वणर्सौरभम’्
में प्रकाȭशत हुई। यही वह समय था जब सरӪती के ȭलए ‘दिेव! िदव्यभारित!’ कȱ अधूरी
पड़ी Ӓुित को प्रो. सुरे϶कुमार शमार्, जो बाद में राजәान के संӎृत ȭशक्षा िवभाग में
िनदेशक भी रहे, के कहने पर पूरी कȱ। बाद में यह सरӪती वϰना वषɜ तक रा̌Ӓरीय
संӎृत िदवस समारोह में सङ्गȰत के साथ प्रӒुत कȱ जाती रही।

काҡ िवधा के अϜगर्त गद्य, पद्य तथा नाट्य—तीनों का ही समावेश है। अतः किवयों
से अपेक्षा कȱ जाती है िक वे पद्य से ȭभϿ िवधाओं में भी रचनाएँ करें। इसी सोच से िदҗी
संӎृत अकादमी ने लेखकों से मौȭलक बाल-नाट्य रचनाएँ आमȭϢत कȱ।ं भारती पित्रका में
प्रकाȭशत यह िवज्ञापन मेरी नजर में भी आया। उन िदनों मैं जयपुर के िनकट मनोहरपुर के
राजकȱय आचायर् संӎृत कालेज में िपं्रȭसपल के पद पर िनयुɷ था। ҡӒता अȭधक थी,
िफर भी नाट्यरचना का मन होने से महाराणा प्रताप के बाҕकाल कȱ घटना के आधार पर
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‘राष्ट्ररक्षणम’् कȱ रचना कȱ और भेज िदया िदҗी संӎृत अकादमी को। इसी दौरान शासन
ҡवәा से मेरी पोȭӑंग उदयपुर हो गई। वही ं पर मुझे इस रचना पर पुरӎार घोिषत होने
का समाचार िमला, ȭजसे प्राа करने के ȭलए मैंने िदҗी कȱ यात्रा भी कȱ। बाद में यह
‘राष्ट्ररक्षणम’् नाटक राजәान के माφिमक ȭशक्षा बोडर्, अजमेर द्वारा सीिनयर सेकें डरी के
पाठ्यक्रम में िनधार्Ȭरत िकया गया। हाँ, याद आया, इस नाटक के प्रमुख प्रेरणा-गीत ‘िवधिेह
राष्ट्ररक्षणम’् ने मेरे बालक सौरभ के िदल में इतना असर िकया िक वह घर में इधर-उधर
भागते-दौड़ते सदा ही गाता रहता था। आज इन सबकȱ Ӥृितयाँ ही मन-मȮӒҰ को झकझोर
देती हैं।

अलंकार किवता में चार चाँद लगा देते हैं और न जाने ʈों मुझे अनलङृ्कत किवता
नही ं भाती। अतः ‘न कान्तमिप िनभूर्षं िवभाित विनतामखुम’् के ȭसद्धाϜ को मैंने किवता में
भी चȬरताथर् िकया; या यों कहें िक प्राितभ रचना Ӫतः ӡूतर् होती है, ȭजसमें गुणालङ्कार
अिवनाभाव से प्रकट हो ही जाते हैं। ‘माधव!’ नाम से मैंने एक ҭोक का िनमार्ण िकया—

माघे मया वै रȭचतानुरिɷः
Ӥृितः कृता चोपिनषद्यजस्रम्।
मूतɕगृर्हीतापȭचितҦ लёै
तͷं गितमार्धव! िकं मम Ӧाः॥

इस पद्य में शृङ्गार और शाϜ—दोनों िवरोधी रसों को ҭेष के माφम से युगपत् िपरोया
गया। यह रचना मेरे ȭलए सायास रही। यहाँ किविनबद्धवɷृप्रौढोिɷ है, जहाँ नाियका और
भɷ—दोनों का लʙ सभङ्गҭेष ‘मा/धव!’ से पित और भगवान् श्रीकृӀ अȭभप्रेत हैं।
‘‘ʈा तुम मेरी गित बनोगे / नही ं बनोगे?’’—इसमें काकु-ωिन Ӫतः ही िनकल रही है।
किवतारूप यह एकमात्र ҭोक भɷ पक्ष और नाियका पक्ष कȱ िटзणी के साथ भारती के
माचर् 2000 के अङ्क में छपा। उस समय भारती के सѪादक नानाशाӕ-पराङ्गत पं॰ जगदीश
जी सािह΄ाचायर् थे। इनके सѪादकΉ में िकसी रचना का Ӫीकार होना अतीव दҰुर था,
वह भी एक ҭोक। कुछ समय पҦात् एक कायर्क्रम में िवद्वानों के बीच सािह΄ाचायर् जी
के मुखारिवϰ से ‘‘क्या यह एक Ĵोक ही िलखगेा?’’ के रूप में प्र΄क्ष आशीवार्दा΂क आदेश
कȱ प्रािа हुई और कालाϜर में ‘माधव!’ शीषर्क कȱ इस रचना के ȭलए छह ҭोक और
बनाये, ȭजनके सभी ҭोकों में शृङ्गार और शाϜ कȱ युगपत् अȭभҡिɷ होती है।

4 सेवाकाल उƣराƨर् और रचना-धिमर्ता
मेरे सेवाकाल का उͱराधर् ज॰ रा॰ राजәान संӎृत िवҮिवद्यालय में प्रोफेसर सािह΄ के
पद पर प्रोϿित से प्रारѴ होता है। यहाँ आने के बाद प्राशासिनक कायर् कȱ भागदौड़ से
परे सािहȭ΄क िक्रयाकलाप का दौर शुरू हुआ। अφयन-अφापन के साथ रचना-धिमर्ता ने
गित पकड़ी और अब तक कȱ गई रचनाओं का संकलन सारस्वतसौरभम् नाम से प्रकाȭशत
हुआ, ȭजसमें गद्य, पद्य एवं नाट्य रचनाओं को कΟ कȱ दृिҷ से संचय िकया गया। अब
िवҮिवद्यालय कȱ सेवा के अनुरूप मौȭलक रचनाओं कȱ अपेक्षा शोधपरक लेखों कȱ ओर
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मुड़ना पड़ा और शोधलेख एवं शोध-सङ्गोҽी में सहभािगता बढ़ी, िफर भी मौȭलक लेखन में
कमी नही ं आई।

यही वह समय रहा जब ҡास बालाबक्ष शोध संәान के संәापक एवं संӎृत-िहϰी
के वȬरҽ सािह΄कार आचायर् श्री उमेश शाӕी ने संӎृत नाटक मदु्राराक्षस पर बड़े पदɕ कȱ
संӎृत िफҔ मदु्राराक्षसम् का िनमार्ण िकया और इसके संӎृत संवाद लेखन का दाियΉ
मुझे सौपंा, ȭजसे मैंने पूरा िकया। इस िफҔ के प्रदशर्न का पहला प्रीिमयर शो जयपुर के
प्रितिҽत ȭसनेमाघर राजमȭϰर में 08 फरवरी 2006 को िकया गया।

कुछ समय बाद हमारे िवҮिवद्यालय के कुलपित प्रो॰ रामकृӀ आचायुर्लु जी, जो हमारी
िनयुिɷ के आधार ӒѴ रहे, का िवदाई समय आ गया। आपके प्रित श्रद्धा से प्रितभा को
नई िदशा िमली और िवदाई के ȭलए िदल ने िदमाग पर ज़ोर िदया। रिववार के िदन सूयɚदय
के समय प्रो॰ आचायुर्लु जी के ȭलए शादूर्लिवक्रȱिडत जैसे बड़े छϰ में दो पद्यों कȱ रचना
हुई, ȭजХें ӑील कȱ оेट पर उट्टिङ्कत करवा कर Ӥृित-Ӫरूप भेंट कर कृताथर् हुआ।

यही समय रहा जब भारतीयिľरङ्गः शतक काҡ का श्रीगणेश हुआ और िनरϜरता से
गित बढ़ी। यह काҡ कҍना कȱ ऊँची उड़ान के साथ इितहास को सँंजोये हुए है, कҍना
ने इसे सजीव प्राणी का रूप िदया है —

कः प्राणीव ित्ररङ्गः
पृΡीतͷं कदाȭचद्धȬरित च सȭललं Үेतवणɕऽिप तͷं
तेजःकाषायरङे्गऽथ चपलपवनं ʎािप दोधूयमाने ।
िवҮोͱुङ्गोͱमाङे्ग िहमिगȬरसदृशे ҡोमतͷं दधानः
कः प्राणीव ित्ररङ्गो जगित िवजयते प̓भूताȭВतोऽसौ॥ 2॥

इसी बीच राजस्थान पित्रका के प्रधान सѪादक श्री गुलाब कोठारी के ज्ञानपीठ से पुरӎृत
काҡ मैं ही राधा, मैं ही कृष्ण के अनुवाद कȱ कायर्योजना िमली। इस योजना के िमलने का
शे्रय शब्दवेदः के सѪादक तथा हमारे संӎृत ȭशक्षा िवभाग, राजәान के माननीय श्री
कैलाशच϶ चतुवɕदी को जाता है। कायार्ȭधʈ के कारण मेरे द्वारा तीन वषɜ में अहमेव राधा
अहमेव कृष्णः का अनुवाद पूरा हो प्रकाȭशत हुआ, ȭजसका लोकापर्ण ȭसतѰर 2013 को
आदरणीय श्री गुलाब कोठारी जी द्वारा उपराҷɌपित श्री हािमद अंसारी से उनके आवास पर
पद्मश्री डॉ॰ स΄व्रत शाӕी जी कȱ अφक्षता में करवाया गया। इसी अहमेव राधा अहमेव
कृष्णः ग्रϮ पर सािह΄ अकादेमी, िदҗी से मुझे संस्कृत अनवुाद परुस्कार 2015 िमला। इस
पूरी योजना के िवषय में प्रो॰ रामानुज देवनाथन के साȭक्षΉ को िवӤृत करना मेरे ȭलए
प्रज्ञापराध होगा।

यही वह समय रहा िपतृचरण राҷɌपित-सѷािनत प्रितनव-बाणभट्ट पं. मोहनलाल शमार्
पाेؤय के समस्यासौिहत्यम् काҡ के सѪादन का, ȭजसकȱ भूिमका ȭलखने के समय मैंने
वणर्माला का क्रमानुसार प्रयोग करते हुए प्रथम पद्ययु؟ कȱ रचना कȱ, जो आगे चलकर
वणर्वािग्वलासकाव्यम् कȱ रचना का प्रेरक बना। कृӀचȬरत्र से सѰद्ध इस वणɘककाҡ के
प्र΄ेक उपजाितयु؟क में सभी वणɜ का क्रिमक प्रयोग िकया गया है। इस काҡ का
मङ्गलाचरण यु؟क यथा—
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कारागृहे खेलित गोकुले϶ो
घनाϹकारािङ्कतचΉरेऽ˴े।
जोषं झिट΄̓लटिङ्कताङ्गः
ठठ्ठाकरो डҗकढौिकताणुम्॥ 1॥

तोकं तदो͹ाл िदधीषर्यैव
धुिनं नभӦे पȬरपायर् फुҗः।
‘बालो भृतो मे यिद रे! ललामो’
िववेश शौȬरः षुसदो हȭसΉा॥ 2॥

इस वणर्वािग्वलासकाव्यम् को भरपूर आशीवार्द िमला तͧालीन हमारे कुलपित वैयाकरण
तपःपूत आचायर् श्री रामानुज देवनाथन जी का।

5 कोरोना और रोना : केिलशनू्यशतकम ् एवं आत्मालाप: काव्य
का हेतु

सेवािनवृͱ के बाद कायर्भार से उЋुɷ वातावरण में कुकाҡकार समय के साथ जीता है
और काҡ का प्रितफलक बनता काҡ। यही मेरे साथ भी हुआ, जब कोरोना का रोना सारे
िवҮ में हाहाकार मचा रहा था। कोरोना-नक्षत्रमाला काҡ से कोरोनारूप काली महामारी का
वणर्न केवल ‘क’ वणर् से ही िकया है, यथा—

कौबेरीकाҽाक्रमणकुकदना कालकूपार्सवाली
क्रȱडाथɍ काऽसौ िकरित कुकलया कोटवी केशजालम्।
कोरोनाकाली कलयित कुणपान् कालकȱला कदाȭचत्
कू्ररक्रोҷɌ ीयं कवलयित कथं क्रोधकाया कदϿा॥

इस कोरोना ने मुझे ‘शूЏ’ शю से प्रारѴ होने वाले काҡ के ȭलए प्रेȬरत िकया और
िफर िनिमर्त हुआ शनू्यशतकम्। कफ़्यूर् में 24 माचर् 2020 को िनिमर्त राजपथ के वणर्न का
पहला ҭोक बना—

शूЏं राजपथं िवलोʈ सदनाद͹ुाय िकȭ̓˴नैः
िनद्राҡाजमुपागतं जनिहतं िनवर्اर् रक्षाबलम्।
िवश्रѐं पȬरग΄ मागर्मȭखलं दृҼाऽद्य शेषәलं
गवɚΌृҷगृहो बलेन बहुशो लोकȭҦरं तािडतः॥

इस कोरोना ने मेरे जीवन का ȭलया तो सवर्Ӫ, पर िदये केिलशनू्यशादूर्लम् और आत्मालाप
आिद काҡ के रूप में बहुत कुछ। कोरोना िपशाची मुझे करुणासागर में आकأ डुबो डुबोकर
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कालगाल तक ले गई, िकϜु केأकाल शङ्कर ने तारा के रूप रȭक्षत कर भवभूित कȱ मंȭज़ल
करुणरस कȱ चरम सीमा तक पहँुचाया। पुत्र सौरभ के चले जाने पर िनिमर्त करुणरस से
आоािवत आत्मालापकाव्यम्। एक ҭोक यथा—

नव्यं स्फुरेत् सौरभम ्
सͧाҡोद्भवभूितभासुरमनाः तारानुभूशङ्करः
कारुेا भवभूितभाؠ-भवने पादप्रसारेक्षमः।
आत्मालाप-मनःӡुटाकृितकृतौ िवद्वͿमाणं च मे
िवद्वद्रͻसमीक्षणक्षणपरं नҡं ӡुरेत् सौरभम्॥ 06॥

इन काҡों कȱ रचना के बीच-बीच में अनेक शताȭधक मुɷक ҭोकों कȱ रचना समय-
समय पर हुई, जो सामियक, सामाȭजक, सांӎृितक, आφाȭ΂क, राҷɌ ीय एवं वैȭҮक
घटनाओं को प्रकाश में लाते हैं। इनमें रूस-यूके्रन युद्ध, अमेȬरकȱ राҷɌपित कȱ भारत यात्रा,
भारत-रͻ लता मङे्गशकर, रामलला कȱ प्रितҽा, काशी िवҮनाथ तथा उ̀ियनी महाकाल का
कोȬरडोर, ज्ञानवापी, संसद् में सैङ्गोल दؤ कȱ әापना, च϶यान, महा΂ा गाँधी, सुभाषच϶
बोस, मुؤा िबरसा, योगिदवस, होली, दीपावली, रक्षाबϹन, तीज, मकर संक्राȮϜ आिद
प्रायः सभी िवषयों पर मैंने ҭोक रचना कȱ है। मेरे काҡों में शाद ूर्लिवĐतिडत तथा ¡ग्धरा
छϰों का ही बहुतायत से प्रयोग हुआ है।

यह दौर ऐसा रहा जब प्रितिҽत िवद्वानो,ं सािह΄कारों के ग्रϮ एवं काҡों के ȭलए
नाϰीवाक्, पुरोवाक् आिद ȭलखने का अवसर िमला, इनमें पद्मश्री केशवराव सदाȭशव शाӕी
मुसलगाँवकर के नाट्यशाľपयार्लोचन (दो खؤों में) कȱ पद्यमय ‘नाϰीवाक्’, डॉ प्रमोदकुमार
शमार् (सहआचायर्, जे॰एन॰यू॰, िदҗी) के गोपाङ्गनावैभवम् (संӎृतमहाकाҡम्)
कȱ पद्यमय भूिमका आिद। इसके अितȬरɷ िवȭशҷ िवद्वानो/ंसािह΄कारों के ȭलए
अȭभनϰन ग्रϮों में पद्यमय रचनाएँ छपी,ं जैसे— लखनऊ से अिभराजभारती के ȭलए
‘काȭलदासोऽȭभराजः’ शीषर्क से अҷक, वृϰावन से पं॰ श्री श्रीनाथ शाӕी ‘श्रीश’ Ӥृितप्रभा
के ȭलए ‘श्रीनाथदादागुरुः’, जयपुर से श्रतुान्वेषी के ȭलए ‘शाӕे शु्रताВेषकः’ प̓कम् आिद।

इसी प्रकार आधुिनक सािह΄कारों के काҡसंग्रहों में अनेक रचनाएँ प्रकाȭशत हुईं, जैसे—
स्वातन्Þयरसायनम् (सѪादक: डॉ अरिवϰ कुमार ितवारी) में ‘राҷɌ केसरी एकादशा΂कः’,
रघनुाथायनम् (सѪादक: डॉ॰ अरिवϰ कुमार ितवारी) में ‘शुभाशंसनम्’ तथा दो किवताएँ—
‘श्रीरामजЋәली’ एवं ‘प्राणिप्रयो राघवः’ आिद।

यहाँ यह भी उҗेख आवتक है िक सहधमɎ सािह΄कारों के साथ क़दम से क़दम
िमलाते हुए मैंने संӎृत गजल में भी अपना әान बनाया और अनेक गजलें ȭलखी।ं इस
सϰभर् में संӎृत गजलछϰ तथा शाङ्करी छϰ के लक्षण कȱ भी रचना कȱ, ȭजसे देविषर्
कलानाथ शाӕी आिद िवद्वानों ने माЏता दी—

देविषर् कलानाथ शाƸी: सѻक्! शतशो वधार्पनािन, नूतन˴ϰसः
प्रवतर्नोपलʙे।
Ĥो. केदारनारायण जोशी: अȭभनϰनीया इयं अȭभनवा उद्भावना। भूयांȭस
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वधार्पनािन अȭभनϰनािन च।
Ĥो. बालकृष्ण शमार्: साधुवादाः नूतन˴ϰोिवधात्रे सुहृद्वराय किवतҗजाय।

यहाँ ग़ज़ल के लक्षण पर दृिҷपात करते हुए—

मद्रȭचतं नवं ‘ग̀ȭलका’-˴ϰोलक्षणं यथा—
नानावृͱमयी मताȮϜमपदा पद्याϜिन΄ोΌवा।
िवͱा ग̀ȭलका िद्वपादवलयाऽसंʩातभूिमः संӎृता॥

गज् धातोः ‘Ӫने’ एवं ‘मदे’ अथɕ िʎи΄ये ‘जालयित’ अथार्त् आ˴ादयित इित
गज्जिलका।

उदाहरण के ȭलए केवल एक पूरी गजल कȱ प्रӒुित – तारायते

ȭसद्धो ग̀ȭलकासमुद्रतरणे िकं कोऽिप तारायते।
‘आ΂ालाप’-किविवर्योगकिवता-कͱार्त्र तारायते॥ 1॥

लʙाбै सततं िक्रयानवरतो तारामुखी साहसी।
सवार्Ҧयर्मȭणप्रदानिनपुणः सवɚऽिप तारायते॥ 2॥

पारावारतलȮәतो मȭणचयो मϮानदؤाचलः।
मϰामϰचलिद्गरौ समुिदतः च϶Ӓु तारायते॥ 3॥

िवद्यादैवतमुʩरूपगȭणता तारा रसाоावने।
तΰानावसरोपलѐकिवतो मु؞ोऽिप तारायते॥ 4॥

ҡग्रो ग̀ȭलकाȭभलाषतरȭणः काҡाѰुधेः पारगः।
शюाथɚभयकेिनपातककरः तीरे च तारायते॥ 5॥

नारीȭभव्रर्तधारणोͱरनभो-दͱेक्षणाȭभः सदा।
दृҷः शुभ्रकलािनȭधनर्यनयोः च϶ोऽिप तारायते॥ 6॥

मयार्दापुरुषोͱमो दशमुखाऽџामदर्तेजारिवः।
ताराϜबर्लसंयुतो रघुपती रामोिप तारायते॥ 7॥

मेघ˴Ͽमना: कथं किवरिव: काҡाѰरे काशताम्।
ओमा΂ोӀसहोनुकारसरणो सवर्त्र तारायते॥ 8॥
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सद्योिनवृर्ितलѐकाҡशरणो ब्रह्मӪरूपः किवः।
ब्रह्माؤाϜरिवҷधीिवलȭसतः कȭҦϿु तारायते॥ 9॥

केलौ शूЏपदाद्यकाҡरचने लѐक्षणः शङ्करः।
शूЏा΂ा भवभूितसौरभरसो जातोऽिप तारायते॥ 10॥

शादूर्ले कषशूЏसौरभरसो दͱेक्षणः शङ्करः।
शूЏादं्य नवकाϜकेȭललȭसतं काҡ̓ तारायते॥ 11॥

पङु्गगर्̀ȭलकाѰरेऽयमिप रे! ȭशҷः किवः ‘शङ्करः’।
रात्रौ च϶मसो िदवा च तरणेः शɸा स तारायते॥ 12॥

वतर्मान में मेरे द्वारा िनѰाहेडा, ȭचͱौड़गढ़ के श्रीकल्लाजी वैिदक िवĵिवद्यालय के कुलगीत
एवं लोकदेवता श्री कҗाजी राठौड़ के ȭलए कल्लाजीपञ्चकम् कȱ रचना कȱ गई है। वतर्मान
में कलकͱा में घिटत रेप-काؤ पर भी किवता बनाकर प्रेिषत कȱ है। पूवर् में अनेक कथाएँ
भी ȭलखी गईं, ȭजनमें िदҗी के िनभर्या-काؤ पर प्रा̜ल संӎृत में ȭलखी गई कहानी ‘नारा’
शीषर्क से है, ȭजसे राҷɌ ीय Ӓर पर पुरӎार प्राа हुआ। इस प्रकार आज भी समसामियक
िवषयों तथा घटनाचक्र पर काҡ, गजल, कथा तथा रूपक आिद िवधाओं में रचना हेतु
लेखनी िनरϜर िक्रयाशील है।
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